Le « Club des Cing » d’Enid Blyton

LA STRUCTURE DES HISTOIRES"

Présentation de la série

Nous reproduisons ici les 21 titres anglais en tdgg'ordre de parution original, tout en
notant parallelement les titres francais correspatg] ainsi que les dates respectives des
premiéeres éditions.

Edition originale : Version francaise :
« The Famous Five » le « Club des Cinq »
(Hodder & Stoughton) (Hachette)
1942 Five on a Treasure Island n°1 Le Club des Cing et le trésor de I'ile 1962
1943 Five Go Adventuring Again  n°2 Le Club des Cinqg 1955
1944 Five Run Away Together n°3 Le Club des Cing contre-attaque 1955
1945 Five Goto Smugglers Top n°4  Le Club des Cing en vacances 1956
1946 Five Go Off in a Caravan n°5 Le Club des Cing et les saltimbanques 1965
1947 Five on Kirrin Island Again n°6 Le Club des Cing joue et gagne 1956
1948 Five Go Off to Camp n°7 Le Club des Cing va camper 1957
1949 Five Get into Trouble n°8 Le Club des Cing en péril 1957
1950 Five Fall into Adventure n°9 Le Club des Cing et les gitans 1960
1951 Five on a Hike Together n° 10 Le Club des Cing en randonnée 1958
1952 Five have a Wonderful Time n° 11 Le Club des Cing en roulotte 1960
1953 Five Go Down to the Sea n° 12 Le Club des Cing au bord de la mer 1959
1954 Five Go to Mystery Moor n° 13 La locomotive du Club des Cing 1961
1955 Five have Plenty of Fun n° 14 Enlévement au Club des Cinqg 1961
1956 Five on a Secret Trall n° 15 Le Club des Cing se distingue 1961
1957 Five Go to Billycock Hill n° 16 Le Club des Cing et les papillons 1962
1958 Five Get into a Fix n° 17 Le Club des Cing aux sports d'hiver 1964
1960 Five on Finniston Farm n° 18 Le Club des Cing et le coffre aux merveill€&63
1961 Five Goto Demon's Rocks n°19 La boussole du Club des Cing 1963
1962 Five have a Mystery to Solve n° 20 Le Club des Cing et le vieux puits 1966
1963 Five are Together Again n° 21 Le Club des Cing en embuscade 1967

Le « Club des Cing », dans sa version francaiges (gnir compte de la série « imagée »), représente
environ 4 500 pages de texte, ce qui équivaudraib@0 pages dans le formatldePléiade soit deux
volumes complets | Les premieres versions étanllescomplétes, nous avons choisi comme corpus
de référence 'ancienne collection de la « Nouweilidiotheque Rose » (1958-1971).

Y Manuscrit d’auteur, correspondant &l dhapitre duDossier « Club des Cing »le Marie-Pierre et Michel
Mathieu-Colas, Magnard-L'Ecole, 1983. La diversités notes nous a conduits a adopter une double
présentation : leastérisquesrenvoient aux commentaires en bas de pagenuegrosse rapportent aux notes
complémentaires (exemples, références et autresiomgs) qui se trouvent regroupées a la fin dad@



Le « Club des Cing » s'impose d'abord par les inest@u'il nous raconte. La plupart des
critiqgues, si séveres qu'ils puissent étre sur len ppsychologique ou idéologique,
reconnaissent a l'auteur un certain talent dagserigement des événements :

Point n'est besoin de lire toute I'ceuvre de Blytoor se rendre compte que la clé de son
succes réside incontestablement dans son habileaéduire, faire évoluer et dénouer des
intrigues, toutes plus palpitantes les unes quau#ss' [...]

Aussi commencerons-nous par mettre en évidencsclg&mas narratifs qui sous-tendent la
série. Nous recourrons, pour cela, aux méthodesaoouent pratiquées par les analystes du
récit, dont le modéle de référence reste I'étud@rdep sur le conte merveill€uxAfin de
faciliter la lecture du texte, nous présenterontag®es analyses de détail en caractéres plus
petits.)

PREAMBULE THEORIQUE
Rappelons brievement les principes fondamentadaiayse d'intrigue.

1) On ne retient de chaque histoire que les actiomscipales, en négligeant les
circonstances et les faits accessoires : les gdgtsburément, contribuent au sens du texte et
lui donnent sa couleur ; mais ils ne jouent pomtrdle déterminant dans la « logique » de
l'intrigue. C'est pourquoi, suivant I'exemple denboeux chercheurs, nous avons commenceé
par réduire tous les romans a l'état de résumés,daf n'en conserver que les éléments
essentiels. Nous ne les reproduisons pas in extEarsoles pages qui suivent car la lecture en
serait fastidieuse. Mais ils nous ont été utilearpécouvrir dans chaque cas les lignes de
force du récit.

2) Propp et ses successeurs étudient des ensetitiitgsires plutdt que des textes isolés.
La comparaison et la superposition de différentsecas permet de découvrir, par dela les
variantes, les éléments constants qui dominentdepg et lui conférent sa cohésion. Ce
principe se justifie d'autant plus, dans le cascdliub des Cing », qu'il s'agit d'une série ce
qui implique, en méme temps que la réapparitionp#gsonnages, une certaine parenté des
structures narratives. Sans aller jusqu'a dire,neeron le fait parfois, que les vingt-et-un
volumes ne forment qu'un seul roman, il faut bieconnaitre que les histoires présentent un
air de ressemblance, ce qui facilite I'analyse.

3) Les événements qui constituent le récit ne dipas étre considérés seulement dans
leur contenu interne (le vol d'un document, la déeote d'un trésor), mais plus encore dans
les relations qu'ils entretiennent mutuellement Par fonction — déclare Propp —, nous
entendons l'action d'un personnage, définie dutpdénvue de sa signification dans le
déroulement de l'intrigue » Pour prendre un exemple simple, il est biede&i qu'un acte
de violence ne peut avoir la méme valeur selon igtérvient au début d'une histoire (méfait
a réparer) ou au contraire au dénouement (vengeandeatiment d'un forfait antérieur), méme
si dans les deux cas la forme est identique. Hstrdes actions comme des mots d'une phrase :

Y Vladimir Propp,Morphologie du cont¢1928), Le Seuil, coll. « Points », 1970. De noeubx chercheurs se
sont inspirés de ses méthodes d'analyse, en esskytas assouplir et de les généraliser. Poubibi®graphie
détaillée, voirPoétiguen® 30, Le Seuil, avril 1977, p. 226-242 (« Analyde récit, 1: La structure des
histoires »).



un élément ne prend son sens que par sa positieldaléroulement du texte. Il faut tenir

compte aussi du point de vue des personnages i&mpement des héros (agression,
séquestration) ne peut étre interprété de la mémaeieme que celui des malfaiteurs

(arrestation, neutralisation). La notion de fonetieentendue en ce sens, s'avérera fort
précieuse pour I'étude du « Club des Cinq ».

4) Nous venons d'évoquer la situation des pers@maDu strict point de vue de
l'intrigue, peu importe leur identité — qu'ils saieadultes ou enfants, bourgeois ou
marginaux. Sans doute ces éléments sont-ils détams pour la compréhension globale du
récit, et nous nous proposons de leur consacrsiepits chapitres. Mais cela ne concerne pas
la « syntaxe » des histoires, leur mécanisme iaterseuls comptent a ce niveau les roles
narratifs, la maniére dont chacun participe a hawe, la place qu'il y occupe, les fonctions
gu'il assume — agresseur ou victime, sujet ou algeuéte, auxiliaire ou ennemi. Pour étre
plus abstrait, ce mode d'approche des personnageest pas moins fort éclairant.

5) Comme les membres d'une phrase forment des $tops, les fonctions narratives se
regroupent en séquences chacune d'entre ellesdposs@ unité et sa logique internes,
cependant qu'elle constitue, en relation avec ldees, un des piliers de I|'édifice. Cette
perspective plus synthétique nous permettra dexndemprendre I'architecture des recits.

COMPOSITION DU « CLUB DES CINQ »

Revenons donc a nos histoires, en partant d'un greaussi simple que possible, pour
découvrir le mouvement général que dessine I'mridpand_es saltimbanquedes enfants,
voyant passer un cirgue ambulant, louent des raglg@iour le rejoindre. Mais arrivés au camp
ils se heurtent a I'hostilité de deux forains géinés par leur présence, leur intiment 'ordre de
s'éloigner ; ils changent donc d'emplacement, dengqufait que provoquer des réactions
encore plus vives. Intrigués, soupconneux, lesshékxident alors de surveiller les deux
hommes. C'est ainsi qu'ils décelent un repairees@inh situé sous leur roulotte et, I'ayant
exploré, finissent par découvrir un ensemble disbjmlés. Cependant leurs ennemis les
surprennent et les font prisonniers. Au terme dbtef affrontement, un des enfants (Mick)
parvient a s'échapper, non sans avoir pris solatpier I'entrée du souterrain. Il ne lui reste
plus qu'a alerter la police, qui arréte les volelrkistoire se termine par de chaleureuses
félicitations.

Le récit, on peut le voir, s'articule en plusiephases : il y a d'abord le prélude (situation
initiale et mise en condition) ; puis la quéte calet qui conduit les héros a certaines
découvertes ; il en résulte un affrontement aveceleemis ; enfin le méfait est révélé, les
bandits arrétés, et tout s'achéve par la gloriboatles Cing. Comme ce schéma se retrouve a
qguelques variantes prés dans la plupart des rommanss pourrons l'utiliser comme fil
conducteur pour explorer l'intrigue.

On notera cependant, avant toute analyse, queivessdnouvements qui composent le
récit sont loin de recevoir un traitement égalnjuger du moins par les surfaces de texte qui
leur sont réservées. Pour I'ensemble de la séries avons établi les moyennes suivantes (a
partir des éditions en notre possession) :

Prélude Quéte Affrontememénouement Total
80 p. 100 p. 25p. 15p. 220 p.




Ce portrait robot du « Club des Cing » fait claiemnapparaitre le rythme narratif : si le
prélude musarde, si la quéte se déploie, I'affroate est plus rapide et la glorification quasi
instantanée — d'ou l'impression, a la lecture, lggederniéres phases servent seulement de
conclusion (un psychologue anglais parle de « r@ct® abrupts » et de « fins bouclées a la
hate® »). Mais qu'on ne s'y trompe pas : chacun dese#ié&njoue son réle dans I'histoire et
contribue a lui donner sa signification.

| — LE PRELUDE

Tous les romans débutent de maniere analoguezatesces commencent, apportant avec
elles une promesse de liberté, de changement\wantiae (certains titres sont révélateurs :
En vacances, En randonnée, Va camper, Au bord deeta Aux sports d'hiverClaude et ses
cousins, séparés pendant la période scolairendintle plaisir d'étre « tous réuriis.

On notera seulement que le lieu des retrouvailtésente certaines variations. Il s'agit trés soudena «
Villa des Mouettes », demeure des Dorsel (les paudm I'héroine) située a « Kernach ». Mais leargsf selon
les cas, peuvent y séjourner ou bien l'utiliser m@mune simple étape : un incident quelconque (eents
doivent s'absenter, la cuisiniére est malade, laecd'un vieux hétre rend la maison inhabitjbles oblige
parfois a s'installer ailleurs ; ils sont alors fi@ma des amis, a moins qu'ils n‘aillent campesdm lieu plus ou
moins isolé. D'autres romans substituent a la madeoClaude celle des cousins Gauthier, que kongesse de
quitter pour changer de décor. Il peut se fairénegfie les Cing se rendent directement dans um &etr (par
exemple une ferme) sans passer par le relais dmaligon familiale. On pourrait résumer ainsi cette
combinatoire, en indiquant dans chaque cas le runes volumes:

+ ‘I’t;t
= 18

Chez IE,'LE'.ux T Chez les Chez
plus ou fi :
les s o Diorsel d'antres
Gauthier isalés [ Kernach) adultes

Le groupe étant constitué, l'auteur décrit l'idatain, les repas, les détails de la vie
quotidienne. Les Cing rencontrent d'autres enfatdstinés a jouer un réle dans lintrigue. Il
faut compter aussi avec les problémes personne@Glalale, susceptibles d'envahir certains
débuts de romans, qu'il s'agisse de sa jalousiergmes autres filles ou des soucis liés a son
chien. Cependant, progressivement, l'univers giélates héros se proménent et visitent les
environs (une ile, une ferme, une tour, un chateau)

“ Nous ne figurons les lieux qu'a partir du momeintles Cing sont réunis : ainsi les n°s 2, 6 et ADpwur
origine la pension des deux filles, mais I'histaiee commence véritablement qu'au deuxiéme chapijtrand
elles retrouvent leurs compagnons. Encore omettons; pour simplifier le tableau, certains cas gt — si

le n° 1 (Trésor de I'll¢ a pour point de départ la demeure des Gautldegrdupe ne se forme que lorsque les
trois cousins arrivent a Kernach et y rencontrelau@e ; — dans les n°s 11 et 15, I'héroine pachdz elle,
mais la jonction s'opére dans des lieux isoléde r° 12, pour sa part, présente une légéere dlacce entre la
version francaise (les enfants sont censés prdedi&in a « Alleville ») et le texte original (ilsartent de

« Kirrin » = Kernach) ; — quant au n° 20, il débwdans une villa louée par les Gauthier, mais situ@
proximité de Kernach ».



Et c'est alors que linsolite commence a poindréh@rizon une menace diffuse, un
comportement hostile, une découverte surprenantéidd c'est un récit ou une simple rumeur en
forme d'avertissement (un vieillard leur raconte ancienne légende, aussi étrange qu'inquiétante) :
cela intrigue les enfants, sans impliquer encoreé@able quété Ces divers signes n'ont
pour but que de créer une atmosphere : quelque dwprofile dans le monde environnant,
quelque chose de trouble qui annonce l'aventuréaparaisse, dans ce contexte, un
événement inopiné ou une information exceptionnellebien, plus simplement, que les
menaces s'accentuent, que I'hostilité redouble]egudécouvertes se multiplient, et les Cing,
cette fois, se mettent vraiment en piste.

Il — LA QUETE
1) Structure élémentaire

Si la quéte représente un des schémes littéradeplus fondamentaux, c'est gu'elle
traduit directement, sur le plan narratif, le cheennent du désir dans la conscience humaine.
Comme lui, elle est fondée sur le mouvement d'jet sui, attiré par un objet, tend ses forces
vers lui, le prend comme fin de son action et B'@esse qu'il ne l'obtienfie

C'est bien ainsi que se présente la phase cedtrateClub des Cing ». Le comportement
des deux forains, dans ['histoire @dtimbanquedinit par éveiller les soupgons des héros et
par les mettre en mouvement :

[Francois] mourait d'envie d'éclaircir ce nouveau mystéredetdécouvrir la raison de
l'attitude de Lou et de Carlds

Entendue en ce sens, la quéte est le développetherg force orientée qui pousse les
personnages a entrer dans l'action et les portva&m jusqu'a ce qu'ils aient atteint le terme
de leur recherche :

Il eut uncri de triomphe : « Ca y est ! Nous avons trouvé !arigy tout ce qu'ily a
ici | » [...] Les enfants poussérent des exclamations de sertridadmiratior?

Le désir trouve ici son accomplissement.

Pour éclairer le fonctionnement de cette structameative, il est utile de se référer aux analge£laude
Bremond, qui distingue dans toute séquence trémehts constitutifs : I'origine (une situation guduvre » une
possibilité), le développement (le passage a )aetel'achévement (l'aboutissement de l'action). tgh
mouvement peut se comparer aux diverses phasedidar'arc : la tension de la corde, la trajectaie la
fleche, l'arrivée sur la cibfe La quéte réalise ce schéma de maniére exemplaire

Objet a rechercher — Processus de rechereh®écouverte de l'objet

Précisons que, par « objet », nous n'entendonsquésment une chose matérielle (par exemple uarjrésais
aussi bien un étre humain (on recherche une pessquina été enlevée) ou une valeur non figuraties &
chercheurs », bien souvent, n'ont d'autre but guétité). Le « Club des Cing » ne manque pas biep
largement ces possibilités. La nature de I'obgstrd'ailleurs pas le seul élément de différeranatiil faut tenir
compte aussi de la structure de la séquence, desde de fonctionnement.

“Du moins en est-il ainsi dans les n°s 13, 17 etI28 récits ne provoquent pas de réactions sultés de la
part des héros pour qu'ils décident d'enquétdaudra, pour cela, qu'interviennent d'autres étéméar contre,
dans certains cas, c'est I'histoire entendue darméne directement le processus de recherche le®m’s 7, 12
et surtout 18).



En s'inspirant de ces principes, il est possibldisignguer trois types fondamentaux.

2) Type A : Mystere a élucider

Nous avons entrevu, avées saltimbanquesine premiére forme de quéte : interpellés
par un mystere, les enfants cherchent a I'éclagtcdécouvrent, ce faisant, un trafic d'objets
volés. On peut décrire ainsi ce type de développéme

Mystere élucidé

Mystere a élucider— Processus de recherche |, . , e
(découverte d'un méfait)

Loin d'étre exceptionnelle, cette structure shwf@ir en fait comme |'une des plus
caractéristiques de la série : la moitié des « @rbCing » présentent une forme simifaire

On observera que I'élucidation qui conclut la séqaese traduit dans chaque cas par la
découverte d'un méfait, commis antérieurement otoens d'accomplissement, que ce soit un
trafic, une séquestration ou une forme quelconqueratique illicite. Le tableau suivant
récapitule ces diverses variations :

ELEMENTS MYSTERIEUX MEFAITS ELUCIDES
Contre-attaque Comportements suspects Enlévement d'un enfant (+ objets volés)
Les saltimbanques |Comportements suspects Trafic d'objets volés (bijoux, or, etc.)
Va camper Phénoméne énigmatique (trains fantdmes)Trafic de marchandises

Phénomene énigmatique (vision d'un homr

: . r§équestration d'un savant
dans une tour inaccessible)

En roulotte

Phénomene énigmatique

Au bord de la mer (lumiére dans une tour désaffectée)

Trafic de drogue

La locomotive Comportements suspects Trafic de fausse monnaie
. Vol de documents scientifiques

Se distingue Comportements suspects (+ enlévement d'un enfant)
Les papillons Comportements suspects Espionnage (+ séquestration d'aviateurs)
A i Phénomenes énigmatiques Exploitation illicite d'un métal radio-actif

ux sports d'hiver . . . : , L

(perturbation des lois naturelles) (+ séquestration d'une vieille dame)

Le vieux puits Comportements suspects Trafic d'objets d'art

Ce n'est point ici une personne ou une chose netiiedéfinie qui constitue le but de la quéte,
mais un « objet-valeur » :

Claude était partie avec une idée en téte : dédolavwérité °[...]
Ainsi s'expligue la pauvreté de I'action dans gety'intrigue. C'est la curiosité qui anime les

héros, ils veulent savoir, avant toute chose fdiis importent moins que la connaissance que
l'on en a.

“OutreLes saltimbanquesoir les n°s 3, 7, 11, 12, 13, 15, 16, 17, 20.



3) Type B : Victime a retrouver

Voici maintenant une autre structure. Ddfisievement au Club des CinGlaude est
victime d'une méprise. Sitét qu'ils s'apercoiveatsa disparition, ses compagnons sont en
émoi. lls se mettent en quéte, recueillent descegliquestionnent un petit forain, surveillent
allées et venues, jusqu'a ce qu'ils obtiennent danagiste l'indication de I'endroit ou la
fillette est détenue, une maison isolée perchéeusarcolline. Parvenus sur les lieux, ils
retrouvent enfin Claude. Plusieurs récits fonctemtn a quelques nuances pres, selon le
méme schéma

Méfait : enlevement

Victime a retrouver——  Processus de recleerch» Victime retrouvée

Il n'est pas indifférent que dans ce type de rotaarictime soit toujours un membre du
Club des Cinq, ou une personne de l'entourage :

Type B Victimes
En vacances M. Dorsel, Noiraud
En péril Mick
Les gitans Claude et Dagobert
Enlévement Claude

Cette proximité ne peut qu'intensifier le désir desos et donner a la quéte une allure
dramatique.

Mais ce qui importe avant tout, du point de vuadttrral, c'est la place de I'événement au
sein de la séquence, le réle qu'il joue dans leudément de I'histoire. On trouvait bien déja,
dans quelques récits du type A, le motif de I'emfdent ou de la séquestratidn cependant
le méfait n'y était révélé qu'au terme des reclescbomme n'importe quel trafic. Ici, bien au
contraire, c'est lui qui ouvre la séquence et datex la quéte. Ce n'est pas la nature de
I'action qui est en cause (son contenu figuratifl'eccurrence fort similaire), mais sa position
dans l'intrigue :

Type A Quéte —> Deécouverte d’'un méfait

Type B Méfait —»  Quéte

Le type B se rapproche ainsi de la structure decon

“En vacancesEn péril, Les gitans

™ Cf. Propp,op. cit, p. 42 : « L'agresseur nuit & I'un des membrets damille ou lui porte préjudice. » Cette
fonction, que le folkloriste lui-méme désigne dumde méfait est d'autant plus importante que c'est elle qui
noue l'intrigue et « donne au conte son mouvement »



4) Type C : Objet a découvrir

Cependant, le « Club des Cing » peut encore adaptautre itinéraire, comme on peut le
constater danke trésor de I'lle On raconte que le navire qui a sombré autrefi@s de I'le
de Kernach (propriété des parents de Claude) @mmagporté de I'or. Et voici qu'un beau jour
I'épave remonte a la surface... Les enfants trdudans un coffret une carte décrivant
I'emplacement des lingots, ce qui fait naitre ceex un intense désir. Ayant pris la
précaution de faire une copie du plan avant quefiget ne tombe entre les mains d'escrocs,
ils n'ont plus qu'un seul but : déjouer le projetldurs ennemis, trouver I'or avant eux. lls
étudient le plan, font « travailler [leur] matiégeise ** », explorent, fouinent et fouillent,
jusqu'a ce qu'ils parviennent au lieu tant désiré :

« Les lingots I...] Claude, oh Claude, il y a une véritable fortune @&ns cette cave... et
elle est & toi | Nous avons fini par découvririésor®®! »

Ce type d'histoire ne se distingue pas seulemeniefdait que I'on y cherche une valeur
matérielle (malgré son intérét du point de vue thtimaie, cette propriété ne concerne pas
directement la structure de l'intrigue). Ce qui arip surtout, c'est que I'objet soit connu des
le début de la séquence ou tout au moins iderftibétrairement au type A) sans qu'on l'ait
jamais vu (a l'inverse du type B) — ce qu'on peutnuler de la maniére suivante :

Informations sur
un objet caché

|

Objet a découvrir ———— & — Découverte de 'objet

Deux autres romans, dans la série, développenéfeerschéma

Ces histoires, en méme temps, ont d'autres poorsmeins qui viennent enrichir le
systéme précédent. On aurait pu concevoir que &egse déroule sans rencontrer d'autres
obstacles que les difficultés inhérentes au déemifént du plan ou a la disposition des
lieux **. Or ici l'affaire se complique par la présenceldasaires qui convoitent le méme
objet; la recherche du trésor prend I'aspect dtonese, les héros devant a tout prix arriver les
premiers :

Compétition —  Course—» Victoire

Bien plus, les rivaux sont en méme temps des nalfia : ils veulent faire main basse sur
le trésor, au mépris de tout droit. Mais comén@ient aux autres romans, le méfait demeure
virtuel puisque, au lieu d'apparaitre au débutadguéte (type B) ou a son aboutissement (type
A), il existe seulement & I'état de projet, comme menace & écarter

" Le coffre aux merveillestLa boussole

™ Cette derniére structure pourrait d'ailleurs, &2 skule, faire la matiére d'un récit, comme ilivarrdans
Embuscade Aprés un premier vol visant les papiers d'un sgvies Cing décident de protéger ses autres
documents. Claude les cache en lieu sdr, avargritre une embuscade aux malfaiteurs : le méfaitanjpas
lieu. Mais en méme temps la quéte se trouve iaiité@ sa plus simple expression.



Méfait a éviter ——  Contre-processus— Méfait évité

Nous trouvons donc ici plusieurs structures complgtaires : si la quéte constitue le
centre du récit, la compétition stimule I'action'&tcélere, cependant que la menace de méfait
apporte un élément de dramatisation.

5) Emprunts et combinaisons

La classification que nous venons de présentelapplgue pas toujours de maniére absolue. Il amivun
roman, tout en se conformant a I'un des trois mys$e comporte un épisode ou une séquence annekdéedon
fonctionnement reléve d'un modele différent : oorpait dire en pareil cas qu'il yamprunt d'un type a l'autre.

Ainsi, dansEn péril, les enfants recherchent Mick, qui a été enleyge(B) ; or voici que, parvenus au lieu
de détention, ils découvrent par surcroit une datriaiture (I'hébergement d'un repris de justia®),qui n'est
pas sans rappeler la conclusion du type A :

Enléevement : i
B Victime a retrouver — Quéte —3 Victime retrouvee
]___ Découverte d'un

(A) autre méfait

La relation est inversée dahe Club des Cing aux sports d'hiygruisque les enfants, essentiellement,
s'efforcent de comprendre des phénoménes énigraeatitype A). Ce n'est qu'au cours de leur explomagu'ils
apprennent qu'une vieille dame se trouve séquestréécident de la rechercher (emprunt a B) : dEteiéme
séquence sert ainsi de médiation dans la résoldtiggrobléme initial.

A Mystire — Quéte —Découverte d'un Elucidation :
premier mefait : découverte
informations sur du méfait
une séguestration principal

3) Victime
[ I"._I 1 & g
Quet * retrouvde

Plusieurs intrigues peuvent étre décrites selomnéme principe. Encore faut-il qu'elles offrent une
hiérarchie assez sensible pour que I'on puisse, daaque cas, identifier un type prédominant etrjpméter le
reste sur le mode de I'« emprunt ». Imaginons maarit que les éléments en présence soient de valeur
comparable : la détermination du type serait atorbigué, le récit reposant surdambinaisonde plusieurs
structures différentes, mais d'importance égalene on peut I'observer dans certaines histoires.

Le romanLe Club des Cinglébute par la découverte d'un grimoire énigmatigjae enfants s'emploient a le
décrypter et obtiennent ainsi certaines informatisar un passage secret. Or, sur ces entrefaiteBphel est
victime d'un vol. Alors commencent les soupcons :sarveille, on épie, jusqu'a ce que les coupafbént
identifiés. Mais c'est seulement la découverte alitesrain mystérieux qui permettra de récupérempbgsers
dérobés. Il est aisé de voir que le récit reposesic deux séquences complémentaires et d'impartanc
équivalente : le mystére du grimoire et du passageet (type A), et I'histoire du vol (dont la sture ressemble
a celle du type B : objet de retrouvey.

" Voir le sens de ce terme en linguistique : « aatelequel une langue s'incorpore un élément étran@srand
Rober) et en musique : « déviation passagére de I'hdaemdans une autre tonalité » (M. Honegger, €éd.,
Dictionnaire de la musique : Science de la musigBerdas, 1976).

™ Voir notamment.es papillongtype A, emprunt & BEn vacancegtype B, emprunt a A) &e distingudtype
A, avec un double emprunt a B et a C).

™ Le vol, en l'occurrence, joue le méme rdle qunideement (méfait & réparer) : il s'agit de retevuyuelque
chose (quelqu'un) qui vient de disparaitre.
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Mys_tf:re & Elucidation partielle Elucidation achevée
A Clucider —  (informations sur ——s (découverte
{grimoire) un passage secret) du passage)
Méfait (vol) :
- Objet a Objet
retrouver > retrouveé

Lisons maintenanEn randonnée Mick ayant intercepté un message mystérieuxitest des bandits, les
enfants ménent une enquéte qui les convainc detéexe d'un butin caché mais il leur faut le teruavant les
malfaiteurs — d'ou une compétition dont ils sortéintorieux ; ils découvrent ainsi une affaire dpilx volés.
La séquence s'ouvre et se conclut comme une Risti@rmystére (type A), mais le reste de la quéadr
I'aspect d'une course au trésor (type C) :

}-‘iys;ere a Elucidation Elucidation
A clucider s partielle compléte
‘ (plan) (existence (nature du
d'objets cachés) méfait)
Wl owe oo
C (¥ - trouves
avant les EN
c . ]
ennemis) {course) (victoire)

(On pourrait citer encore le cas deue et gagnedont la quéte est trop complexe pour pouvoir étreéée de
maniére univoque.)

Cela signifie que les trois types que nous avossingiuésne doivent pas étre congus
comme des catégories closamis bien plutdét comme des structures élémestairsceptibles
de s'enchainer ou de se superposer : les emptusts@mmbinaisons permettent d'enrichir le
réseau narratif, sans pour autant remettre en ¢aumseuvement général.

6) Les modalités de la quéte

Ayant analysé les deux pdles de la séquence (sgim@et son aboutissement), il reste a
définir le processus lui-méme — la phase intermesgui, conduisant de I'un a l'autre, forme
le corps de lintrigue. Comme l'observe Cl. Bremarecheminement narratif peut étre plus
ou moins long :

... divers incidents peuvent perturber la trajeetoila fleche peut d'abord étre déviée par le
vent, puis ricocher sur un obstacle qui la ramandw@. Ces péripéties jouent un réle «
retardateur %°.

Le « Club des Cing », de ce point de vue, est tdiatique : l'action s'étire
complaisamment, s'amorce, puis se dilue, avané demendre... De maniere plus précise, on
peut y distinguer plusieurs cellules élémentaidegrsement combinées.

a) La réflexion.Interpellés par le monde extérieur (des signaustémeux, lI'enlevement
d'un proche, une carte au trésor), les enfanteogent, interpretent des indices, émettent
des hypothéses. Il est vrai que le raisonnemerst pas toujours tres élaboré, les héros
préférant s'en remettre a l'intuition (soupconaisonnés ou idées lumineuses). Mais enfin
I'on discute, on échange des propos, et ces pagdialdgue tiennent souvent lieu d'enquéte.
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b) L'action proprement dite. Les Cing questionnent, épient/esilent, fouillent, tendent
des piéges, toujours soucieux d'en savoir plugléborent parfois des plans, se donnent des
buts intermédiaires.

Claude est-elle enlevée ? Il faut savoir, bien elrglle se trouve détenue. Mais cela présupposd'qu
connaisse déja l'identité de l'agresseur ; pourice, les Cing interrogent des enfants, examimkst indices,
jusqu'a ce qu'ils puissent enfin repérer leur emn€emla pourtant ne suffit pas a connaitre sonirepal’ot une
deuxiéme enquéte visant directement la localisatidans ce but, les héros font surveiller les mmerts de
l'agresseur et interrogent d'autres personnesdidérétant enfin connu, il ne leur reste plus qgearendre sur
place Enlévement au Club des CindOn voit ici que I'emboitement des fins et desyems détermine une
cascade de micro-séquences intermédiafres

Victime A Victime
rELrOUVET retrouiée
Lieu & g A s, Licu
déterminer 2 enquéte déterminé

]

Agresseur &

s P Agresseur
dentifier I enguete

7 jdentifié

Mais une telle rigueur demeure exceptionnelle. lus gouvent, les héros progressent de
maniere désordonnée, jusqu'a ce que, le hasandtaidase rapprochent du but. Parvenue a
ce point, l'intrigue peut rebondir, l'investigatiak@bouchant sur de nouvelles données qui
relancent la réflexion et reamorcent l'action.

c) Le déplacementll faut tenir compte aussi du mouvement des perages, d'autant
plus que l'action, dans le « Club des Cing », és@te souvent comme une exploration. Les
conditions de l'aventure sont réunies quand lesshguittent le monde familier pour pénétrer
dans un espace plus ou moins inconnu.

Cette rupture peut apparaitre sous deux formes léomeptaires :

— Dans deux romans sur trois il se produi@leignementqui a pour fonction de séparer les
enfants des adultes, leur 6tant par la méme leéncipale protection. Il intervient souvent dés
le prélude, lorsque les Cing décident de s'étalalirs un lieu isolé (voir le tableau de la page
22). Mais il peut aussi bien marquer le début deuéte'’, ou encore s'effectuer pendant le
processus de rechercte

— A cette premiere rupture peut s'ajouter ou $xstsuer une autre forme de déplacement,
qui se produit plutét vers la fin de la séquendesiagit de kntréedans le lieu méme de la
découverte (tous les romans, ou prestjuadoptent ce schéma). Cette pénétration s'opére le
plus souvent sur un axe vertical, qui plonge ledidans un monde souterrain ou des
systemes apparentés (grotte, tunnel, etc.) : dass ces lieux obscurs qu'on découvre la
lumiére de I'objet désirgé.

"Il arrive cependant que la pénétration reste pargrhorizontale, comme on peut le constater @anpéril et
Enlévement
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Quelle que soit la forme que prend le déplacemermsia-distance, sa direction, sa position
dans le récit —, le principe demeure le méme iele tle I'exploration est toujours séparé de
l'univers quotidien. Le mouvement physique matiégaen quelque sorte le vecteur narratif
en le projetant dans l'espace : la dynamique d@iéée entraine les héros vers un « ailleurs »
imaginaire. Cette articulation n'est pas sans fappe conte merveilleux & moins qu'on ne
veuille voir 14, avec Michel Butor, la métaphoremiére de tout récit de fiction

I — L'AFFRONTEMENT

Cet espace disjoint, plus ou moins éloigné maiptoa différent de I'univers familier, est
en méme temps le lieu d'un affrontement avec liemnnelans la plupart des « Club des Cing
», la quéte se solde effectivement par une renealitecte des forces en présence.

Enid Blyton, en cela, ne fait qu'utiliser un deipipes fondamentaux de la littérature
narrative. L'antagonisme représente, au mémeditecla quéte, un moteur essentiel pour la
marche du récit : il peut étre implicite, restdtaariere-plan, ou se manifester au grand jour
sous forme de lutte ouverte (comme la fonction mlzat » dans le conte merveilleux) ; mais
il n'est point d'intrigue qui ne comporte un cdnftioint d'histoire qui ne présuppose, a degré
ou & un autre, la présence d'un obstacle, d'urrsalwe d'un « Opposant%

Le « Club des Cing » se conforme bien a ce prinngoeatif. L'affrontement a vrai dire,
était déja présent depuis le début de la manidfesdi et comme en filigrane. Voici qu'il
apparait maintenant sous une forme explicite (3qges exceptions prées), conférant au
récit un tour plus dramatique : l'aventure att&nke plus haut degré d'intensité.

Le conflit éclate parfois avant méme que les hétaent achevé leurs investigations, les
deux séquences se chevauchant ou étant emboitées :

]
-

Quéte L
Affrontement —— u— ——i

(Au bord de la mer) (En vacances) (Va camper)

Mais la disposition la plus fréquente est la conséaoyta mise bout a bout :

Quéte ¢ {

Affrontement —

" Comparer, dans lorphologie de Propp, les fonctions « éloignement », « dépagt « déplacement » :
comme l'observe A.J. Greimas, « par rapport &usocial, c'est umilleurs qui permet I'isolement du héros et
l'accomplissement des transformations de vale(iBsissensLe Seuil, 1970, p. 236).

” Voir sesEssais sur le roma¢Gallimard, coll. « Idées », 1969, p. 49-50).:.kes aventures qu'on me raconte
ne peuvent m'atteindre que par l'intermédiaireeadtlintance que je prends par rapport au lieu ceitare. [...]
Toute fiction s'inscrit donc en notre espace conaoyage [...] ; tout roman qui nous raconte un voyagfedonc
plus clair, plus explicite que celui qui n'est gapable d'exprimer métaphoriguement cette distantre le lieu
de la lecture et celui ou nous emméne le récit. »

™ L'affrontement est parfois gommé, ou tout au modkiit & sa plus simple expression (voir les n°3, 20,
15, 16, 18, 21).
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Les héros sont parvenus au terme de leurs reclserehéobjet est découvert, la victime
retrouvée, mystere éclairci : c'est plus que n&uvent supporter les ennemis, l'intrusion des
enfants représentant pour eux une menace direzteofrontation est désormais inévitable.

L'épreuve elle-méme est constituée, dans sa foromepleéte, de plusieurs fonctions
complémentaires :

Riposte Libération
des ennemis : Réaction des des héros
—  hérost/ou — Victoire
emprisonneme de leurs allié Neutralisatiol
des héros des ennem|s

a) Les malfaiteurs ne se laissent pas attendrit'dge de leurs adversaires. Parfois, leur
réaction se traduit simplement par une pourstiteMais la riposte habituelle est
I'emprisonnement (dans un cachot, un souterraia, maison isolée, etc.), ce qui n'est pas
sans intérét du point de vue symbolique : pousaéteplémon de la curiosité, les enfants ont
découvert des secrets interdits ; le piege semefesur eux, la lumiere qu'ils détiennent est
confinée dans un lieu clos, sévéerement gardé ppadité des murs ou les dédales d'un
labyrinthe.

b) Le processus de libération peut prendre lui-mphasieurs formes, selon que les héros
parviennent & s'échapper par leurs propres moyensqu'ils ont au contraire besoin d'un
auxiliaire”. La situation la plus originale consiste en faiexploiter la structure méme du
groupe : des lors que les Cinqg sont séparés, kepeuvent libérer (ou faire libérer) les autres,
ce qui nous conduit & mi-chemin des deux cas peitgd.

Quelles qu'en soient les modalités, ce processutsdamner lieu a des rebondissements intéressaats
Joueet gagne Claude, ayant découvert son pére et son chiemes#égs, a juste le temps de libérer ce dernier
avant de se faire prendre elle-méme. Prévenus agolizrt, les autres arrivent sur les lieux maisbemh a leur
tour entre les mains des ennemis. La situationitsgaias issue si Annie, qui n'a 0sé accompagnegdesons
jusqu'au bout, ne faisait appel a des adultes [ioérer toute la bande. Nous résumerons cettetsteipar le
schéma suivant :

" Ainsi, dansLe vieux puits il leur suffit pour s'échapper d'utiliser une usssecréte quils avaient
miraculeusement repérée lors de I'exploration.

“ |l s'agit le plus souvent d'un enfant de leur §ge les accompagnant ou les ayant suivis, échappeprises
de I'ennemi et peut agir immédiatement (Jo dassgitans Yan dansAu bord de la mgrou aller chercher de
l'aide (Richard dangn péril, ou encore Jo dafs roulottd.

™ C'est ainsi que Mick, dan= trésor de Iledélivre ses compagnons ou, daes saltimbanquesecourt & la
police ; d'autres fois c'est Annie, demeurée aitgear peur de l'aventure, qui prévient les adulfa camper
Joue et gagne Il faut compter aussi avec le chien de Clauda liberté de mouvement, jointe a sa force
physique, lui permet dans certains cas d'intervdimectement l(e Club des Cing en vacangesu d'aller
chercher du secourkd locomotiveJoue et gagne
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Monde des adultes Monde des enfants Monde des ennemis

(Séquﬂilratiﬂn de
M. Dorsel et Dag

PDag libére
Quéte de Claude 4cmprismmée

Appel a-laide o _ Dag —

‘ Frangois } )
Mick —— CIMprisonnés

) Dag ﬁ
Appel a l'aide Annie
L > Libération générale

On voit clairement ici le trajet des personnagebaeticulation des différentes péripéties. Onagetrerait des
situations semblables dans d'autres romans dei@?sdl peut se faire aussi que le rebondissementneréam
forme d'une poursuite, comme dans le conte meewsill: les agresseurs tentent de s'emparer & nouveau de
enfants, mais ceux-ci réussissent a leur échapper.

Naturellement, dans le cas ou la séquence de qelétee du type B (enlevement initial),
la libération des héros détermine celle des vidin@est alors seulement que le méfait est
vraiment répare :

Méfait : Réparation du méfait :
enlevement victime libérée
Victime Victime Emprisonnement Libération
a retrouver ' retrouvée des héros > des héros

c) Au terme de I'épreuve, la victoire des enfaatgaduit par un retournement de situation
. la neutralisation des ennemis a toutes les appesed'une deéconfiture. Ces derniers,
guelquefois, rivalisent de malchance : I'un tomlaaale, un autre se casse la jambe, d'autres
s'enlisent dans des marécages ou se perdent danabgenthes’®. Ou, sur un mode plus
héroique, ce sont les Cing eux-mémes (tout au meensins d'entre eUy qui contre-
attaguent directement en enfermant leurs advessaitens les lieux mémes de la
séquestratiof® ou en leur 6tant tout moyen d'évasfdnEnfin I'épreuve étant achevée, les
bandits mis hors d'état de nuire, le méfait démagtype A), réparé (type B) ou évité (type
C), les héros s'en retournent annoncer leurs dgploi

" On observera que la poursuite est susceptiblendet cas, de s'ajoutéFrésor de I'l¢ ou de se substituer
(Club des Cing En randonnég a I'emprisonnement. On trouve aussi, d&ms péril et La boussolg des
poursuites partielles qui interviennent au miliea ld séquestration. Cela souligne bien la pareaté diux
fonctions.

" Les cing membres du Club ne prennent pas uneduaie au processus de neutralisation. Si Claude et
Dagobert agissent souvent seuls (voir en particldie n°s 2, 4, 21) et si Francois et Mick se dgtent a
l'occasion (n°s 5, 14, 15), Annie par contre résté&cart. Nous retrouverons cette différenciagorre roles
actifs et passifs dans I'étude des personnages.
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IV — LA GLORIFICATION

Le déplacement des personnages ne fait qu'expsuarde plan de l'espace la logique de
l'intrigue. Les Cinq étaient partis sur le terrdi@ I'aventure pour mettre a jour une vérité,
libérer une personne ou trouver un objet ; ils muntéchapper aux pieges des lieux clos qui
eussent enseveli leurs secrets : voici maintenaits g'en reviennent dans le monde familier,
pour mettre en pleine lumiere le fruit de leurs aéertes. C'est cette révélation qui va
déterminer la glorification :

Glorification des héros
(félicitations)
Retour ——— Révélation——

Arrestation des ennemis

(Les fonctions terminales peuvent se présenter damsdre variable)

Reprenons dans le détail les éléments de ce schémsgu'ils reviennent dans la société,
les héros n'ont plus rien a apprendre, plus riefair@, mais tout adire. Un processus
d'information se met alors en place, concernaoinsels cas :

— l'existence méme d'un obijet (trésor) ou d'uneadtrafic) dont les adultes ignoraient ou
mettaient en doute la réalité ;

— la localisation de I'objet ou de l'action ;

— l'identité des malfaiteurs.

Ces revélations ne sont pas sans conséquencesoibude vue des bandits, elles
équivalent évidemment a une dénonciation (les ¢émnfandonnent » leurs ennemis). Les
gendarmes, prévenus, n‘ont plus qu'a se rendriewauntiqué pour procéder a l'arrestation,
parachevant ainsi la neutralisation : I'ordre daesa sauf ! En dehors méme de cette fonction,
I'action des Cing ne laisse pas d'étre bénéfidaeetite fille qu'ils libérent est rendue a ses
parents, le trésor qu'ils découvrent est restitutes fermiers, ainsi sauvés de la ruine, les
aviateurs qu'ils retrouvent échappent a la rffart

On comprend mieux, apres cela, la gratitude de$#temdu étonnés, éblouis, ceux-ci ne
peuvent gu'admirer l'intelligence et le courage eld#ants et reconnaitre leur supériorité. Les
parents mémes sont éberlués :

" Les félicitations interviennent le plus souvenamivlarrestation ; mais elles peuvent aussi higrsiiccéder
(voir le n°5), ou étre concomitantes (n°s 8, 15, 2iand elles ne sont pas purement omises (rnt4,9,7). Il
peut se faire aussi que le retour n'interviennapyas l'arrestation, celle-ci s'effectuant surlilasx mémes de
l'aventure ; c'est le cas si l'un des personnagehercher les gendarmes alors que les autregsonite aupres
des ennemis (n°s 5, 7, 8) :

Appel aux Libérstion des héros
g gendarmes A ti i
G — \ Sendarmes | \ Arrestation des emmmur‘ eaal
des h : nry i z
€3 héros [ Révélation | | Révélation compléte
partielle . Glorification des héros
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M. et Mme Dorsel écoutaient, de plus en plus stitpéA vrai dire, ils ne pouvaient en croire leurs
oreilles. Mais la preuve de ce que rapportait Fraisqi'était-elle pas 1&, sous leurs yé(x. ?

Parfois, ce sont les gendarmes qui prennent lesrela

« Ma parole, quel beau coup de filet, brigadier ! Ces bravascgns ont découvert
ce que nous avons cherché pendant des Thois

En fait tous les romans ( & une exception Priéspliquent des louanges : lors méme que les
félicitations ne sont pas explicites, elles resgnéisupposées par la logique du récit, et les
lecteurs de la série ont t6t fait de rétablir Istégne sous-jacent.

Telle est bien la finalité du « Club des Cinq a guéte et I'affrontement convergent vers
cette ultime glorification, ou les enfants sont gaerés et reconnus comme des « héros ».
Malgré le petit nombre de pages qui lui est résegilé joue un role déterminant puisqu'elle
donne son sens, rétrospectivement, a I'ensembpamours narratif. Voila qui peut rappeler
le dénouement des contes, ce moment décisif oonmeg transfiguré, auréolé de ses exploits,
le protagoniste épouse la princesse et monte srdrie.

La séquence finale repose donc, pour I'essentielirs systeme d'échange : les héros, en
fin de compte, recoivent autant quils donnentC'est le lieu de rappeler que ta
communication représente, avec la quéte et I'affroant un des fondements de la littérature
narrative, la plupart des histoires impliquant abgn des transmissions d'objets, de valeurs,
de messages, selon la forme canonfgue

Destinateur— Objet— Destinataire

En s'inspirant de ce schéma, on pourrait décnrsl & dénouement du « Club des Cing » :

Objet :

Victime libérée
Objet récupéré [ __y Destinataire
Trésor dt’?cnuvert)

& Informations |

Destinatenyy ——

ENFANTS, Malfaiteurs ADULTES

dénoncés

Reconnaissance }
Destinataire <— Félicitations
Admiration

—— Destinareur

" Voir Aux sports d'hiver s'étant mépris sur le réle exact de certainsquerages, les enfants, au dénouement,
doivent reconnaitre leurs erreurs; loin d'étre glmentés, ils présentent des excuses (une fost pas
coutume !).

" C'était déja le cas dans le conte merveilleux,roertia noté A.J. Greimas : ainsi quand le héroseaue de
ses épreuves, ramene la fille du roi pour la «n@mdca son pere, celui-ci, aussitdt, la lui « dopnen mariage...
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On assiste bien ici a un échange d'objets-valéarspmmunication s'‘opérant dans les deux
sens. Les enfants disent la vérité, donnent desndtions, rendent les victimes a leur famille
ou les objets volés leurs propriétaires, révelexidtence de richesses inconnues et remettent
les malfaiteurs entre les mains de la société&eltpivent en retour gloire et reconnaissance
les dernieres pages, dans chaque roman, insisbempl@isamment sur la satisfaction des
héros victorieux.

On percoit ainsi la cohérence du systeme narratiés lignes de force qui articulent
l'intrigue : le « Club des Cing » a sa logique, amenon peut I'observer dans le tableau de la
page suivante, ou nous récapitulons les diversasgshdu récit pour mieux faire apparaitre le
mouvement général.

PRELUDE

Méfait

Méfalr

Saveman oé
(el £ {1.{?,:;;““
I de la
yigtime )
Victime
3 Type B : B Victine
rElrOiEver H\L_ . , Iﬂmﬁ!
5 Ripaste [Réactian | Victairg : Gorile
des | des |imdsatica catien
Proceswmis f » einemis ;| béros |ded béros,| o des
e yaldre g
H!:‘m Type A de - A N dlucide empri- | etfeu | peutralls | 2 Réve:| Iiros
dlncider - i & (= découverle © hstionler weres.
recherche o dun méfaje) |sonnement| de satien | =
E des | fears | des tatioa
u s allids | ennemis des
w
0?& Type © i 5 Decouverie
déconrvrir de Fabjet
[aformations
Meiaic
- Mafafy
eviter HM
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VARIATIONS

Cela signifie-t-il que tous les volumes de la sév&eforment qu'un seul roman ? Les
variations, en fait, sont loin d'étre négligeableies concernent notamment, comme on a pu
le voir, la distinction des types (A, B, C) et [disers assemblages (emprunts, combinaisons)
auxquels ils donnent lieu ; il faut tenir comptessiudes déplacements de fonctiories
éventuels rebondissementu au contraire des omissions susceptibles deuacir le trajet
narratif (certaines fonctions peuvent étre abserdastout au moins réduites a leur plus
simple expression). Il en résulte, selon les cas, des développenpémssou moins riches.

On comparera a cet égdré trésor de I'lleg(premier roman de la série) le¢ coffre aux
merveilles(le dix-huitiéme titre). Les deux histoires relavee la méme structure — type C
— et développent les mémes thémes : il s'agit clentar une course au trésor. Mais elles sont
loin d'offrir la méme intensité :

TRESOR DE LILE COFFRE AUX MERVEILLES
Information Exploration d'une épave : découverte d'un plaRécit d'un antiquaire
sur le trésor
Quéte Décryptage du plan, déplacement, réflexion, Ni décryptage, ni déplacement, peu de|
fouilles, et une part de hasard réflexion, quelques fouilles, beaucoup fle
hasard®
Riposte Menaces (revolver) Pas de riposte directe les enfants sont
des ennemis Emprisonnement bateau mis hors d'usage ;| bloqués par I'éboulement d'un souterrdin
Francois, Claude et Dagobert enfermés dans un
cachot
Libération Action d'éclat de Mick Hasard : les enfants découvrent une ispue
(descente dans un puits) et recoivent une aide inespérée
Rebondissements Premiere tentative de neutralisation : échec
Poursuite
Neutralisation Abandon des ennemis dans I'le, sans moyen
d'évasion
Dénouement Retour, révélation Retour, révélation
Chaleureuses félicitations Les bandits quittent les lieux
Arrestation Maigres félicitations

" Le conflit peut éclater pendant I'exploration,régour s'effectuer aprés la glorification (cf. |2 &t p. 15,
note *).

"1l arrive que le récit développe plusieurs quéiesr 'analyse des emprunts et des combinaisans)jue
I'emprisonnement soit suivi d'une poursuite.

™ L'événement qui enclenche la quéte manque queligugintérét, surtout dans le type A (voir notamirles
n°s 3, 5, 12, 13, 15, 16), cependant que le praseds recherche n'est pas toujours trés dévelogpé( 8, 11,
13, 16, 17, 18, 19, 21).

L'affrontement, qui sert en général a dramatiserécit, est parfois supprimé, ou tout au moirtgraté
(cf. p. 12, note ***), ne laissant aux héros qu'wi@oire trop facile.

Il n'est pas jusqu'au dénouement qui ne puisseadfaibli : la révélation peut se trouver désatder(n°s 6
et 17), l'arrestation étre réduite a une simplesah (on se contente de prévenir les gendarmest) 19, 21),
les félicitations demeurer implicites (cf. p. 15t@*).
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Si donc les deux récits présentent la méme congtnioon observe de l'un a l'autre un
indéniable appauvrissement.

Plus généralement, il est possible de constatercartaine dégradation dans les derniers
volumes : non seulement les héros (et leurs fagpil®nt de moins en moins impliqués
personnellement par I'action des malfaiteliramais le rythme narratif tend & se ralentir ; le
récit, plus dilué, se perd dans les détails dedaguotidienne ou s'engage dans des épisodes
plus ou moins cohérents, au détriment de l'uné@étidn (le dernier romarmn embuscadesst
exemplaire de ce point de viieAssistons-nous ici & I'épuisement de l'inspira®

Reconnaissons du moins que le début de la série mfis de consistance. Méme si l'on y
observe des inégalités, certains aspects dedlmtrsont suffisamment saillants pour retenir
I'attention : la faiblesse de l'affrontement estceptible d'étre compensée par la richesse de la
quéte En randonnéget par I'éclat de la glorificatiorLé Club des Cing; ou a l'inverse,
lorsque la recherche et la révélation s'averentffisantes, ce peut étre lintérét de la
confrontation qui rehausse le récito(le et gagne Dans le meilleur des cas, un certain
équilibre tend a s'établir entre les trois périoadesnme il arrive dankn péril, Les gitanset
plus encoré.e trésor de I'llgle premier roman du cycle est aussi I'un des xéamstruits).

Ce n'est d'ailleurs pas un hasard si les princgppleases que nous avons identifiées
correspondent terme pour terme a la quéte, auicenhfa la communication : ce sont, nous
I'avons dit, les trois schemes narratifs les ptulémentaux, ceux-la mémes qui articulent les
contes merveilleux et plus généralement les geanadgionnels. Le « Club des Cing » trouve
sans doute la une des raisons de son efficacité.

NOTES

. Comité de littérature de jeunesse, « Le caBlyt(art. cité).

. ProppMorphologie du contele Seuil, p. 31.

. Michael Woods, in B. Stonegp. cit, p. 218 (« rough corners and hurriedly patcheéngings »).
. Titre du 2e chapitre dDlub des Cinqg

. Voir En péril, En embuscade, En vacances

. Cf. AJ. GreimasSémantique structuraléarousse, 1966, p. 176 s.

.Les saltimbanquegh. 13 (134).

.Ibid., ch. 18 (189-190).

. Voir Cl. BremondLogique du récijtLe Seuil, 1973, p. 32-33.

10.Va camperch. 15 (193).

11. Voir Contre-attaqueet En roulotte

12.Le trésor de I'llech. 11 (159).

13.1bid., ch. 13 (192).

14. C'est le cas, par exemple, daascarabée d'od'Edgar Poe (cf. ici méme, p. 50).

15. Cl. Bremondop. cit, p. 33.

16. Ce systéme d'emboitement a été fort bien deari€l. Bremonddp. cit, p. 196 s.). Cf., du méme auteur, «
La logique des possibles narratifSsSgmmunications® 8, Le Seuil, 1966, p. 65.

17. Voir par exempléa locomotive

18. Voir entre autrekes gitans

19. On ne reléve que deux exceptions (n°s 13 et 21)

O©CO~NOOOTA~WNPF

" Cf. plus haut, p. 8, note **. A une enquéte mémipmu l'action porte surtout sur les divertisseisien
(nombreux numéros de cirque) succéde un piégeigrdesdu a l'adversaire (Claude pousse les enrgeitgau
et les laisse sans bateau !). Au demeurant, lesméauront méme pas le plaisir d'étre félicités.
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Sur la structure du conflit, voir A.J. Greimap, cit, p. 178-180 et 212 ; cf., du méme aut@u,senslLe

Seuil, 1970, p. 172-173.

21.
22.
23.
24,
25.
26.
27.
28.
29.
30.

VoirLe Club des CingtEn randonnée

Voir en particulier les n°s 7, 9, 11 et 14.

N°s 2, 6, 10 et 4.

Tel est pris qui croyait prendre... Voir les 85 9, 11, 14.

VoirLe trésor de I'lle

Voir respectivement, pour ces trois derniess Cantre-attaque, Le coffre aux merveilles, Les papd.
LeClub des Cingch. 17 (246).

Lalocomotive ch. 20 (181).

Voir, sur ce point précis, les travaux de &deimas.

Les personnages en sont conscients : « Nousng'aucune indication, dit Claude d'un ton lugubl@us ne

pouvons que marcher jusqu'a la colline en espéramte hasard viendra a notre aide » (ch. 14,4.13

31.

lIs ne connaitront plus, apres le n° 14, lamkars de I'enlévement.



